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Resumo

Este texto propde uma analise da representacdo do negro em obras de ficgdo cientifica, tomando como base o
conto Com o Tempo em Volta do Pescogo, de Waldson Souza, presente no livro Raizes do Amanh& (2021).
Para tanto, equipara-se essa representacdo aquela apresentada no filme De Volta para o Futuro (1985,
Universal Pictures), obra influente do género que possui, em sua composi¢do narrativa e personagens,
diversas semelhangas com o conto supracitado. Essa comparacdo busca, didaticamente, compreender tais
diferencas, a fim de trazer a tona a discusséo sobre as razfes e praticas do movimento afrofuturista — do qual
a obra de Souza faz parte —, um movimento que se contrapde a imposicdo de uma representacao
estereotipada do negro. A partir disso, discutimos aqui a perspectiva do apagamento do negro (sua historia,
sua cultura e suas producdes) em decorréncia da exploragdo iniciada com as praticas escravistas a partir do
século XVI, as quais refletiram numa construgdo social de inferiorizagdo que perdura até o presente. Tais
percepgdes nos levaram a elaborar um trabalho que visa, por meio da anélise dessas obras e conceitos, criar
um método de abordagem capaz de promover — mediante o entendimento e a interacdo com seus temas — a
compreensao e a valorizagdo da historia e da cultura afro-brasileira no ensino de filosofia, conforme exigido
pela Lei n® 10.639/2003.

Palavras-chave: Ficcdo cientifica. Afrofuturismo. Representagdo. Apagamento. Afrodidspora.
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This paper aims to analyze the representation of Black people in science fiction works, focusing on the short
story “Com o Tempo em Volta do Pesco¢o” (Time Around the Neck) by Waldson Souza, published in the
anthology Raizes do Amanha (2021). To this end, this representation is compared with that presented in the
film Back to the Future (1985, Universal Pictures), an influential work of the genre that shares several
narrative and character-related similarities with Souza’s story. This comparison seeks to pedagogically
highlight the differences in order to shed light on the motivations and practices of the Afrofuturist
movement—of which Souza’s work is a part—a movement that challenges stereotypical representations of
Black people. In this context, we address the erasure of Black people (their history, culture, and productions)
as a consequence of the exploitation that began with slavery in the 16th century, which produced a socially
constructed sense of inferiority that endures to this day. These considerations led us to develop a study that
aims, through the analysis of these works and concepts, to propose a methodological approach capable of
fostering—through engagement with their themes—the understanding and appreciation of Afro-Brazilian
history and culture in the teaching of philosophy, as mandated by Law No. 10.639/2003.

Keywords: Science Fiction. Afrofuturism. Representation. Erasure. Afrodiaspora.

Introducao

H& uma cena em particular no cinema de ficcdo cientifica que nos chama a atencdo. Ela
provém do filme De volta para o futuro (1985, Universal Pictures), um classico da ficcdo cientifica
dirigido por Robert Zemeckis e roteirizado por Bob Gale — filme este que permanece relevante na
cultura Pop, em parte gragas a suas constantes reprises.

A trama do filme segue um alinhamento comum das comédias adolescentes produzidas nos
anos 80, mas com o diferencial de que nela somos introduzidos a uma histéria de viagem no tempo
onde o jovem Marty McFly acidentalmente volta ao passado (em uma cidade ficticia localizada nos
Estados Unidos no ano de 1955) usando uma maquina do tempo construida por seu amigo, 0
cientista Dr. Emmett Brown.

Durante a viagem, Marty interfere no momento crucial em que seus pais se conheceram,
ameacando sua propria existéncia. A narrativa se desenvolve com Marty tentando restaurar a ordem
e garantir que seus pais iniciassem um relacionamento amoroso, a fim de preservar sua linha do
tempo e garantir o retorno seguro a sua propria realidade em 1985.

No filme um elemento visual importante é o retrato fotografico de Marty e seus irmdos, que
comeca a se apagar a medida que a interferéncia temporal pde em risco sua existéncia. Este recurso
narrativo reforca a urgéncia de suas acdes, ilustrando o perigo iminente da viagem no tempo. Marty
luta contra o "apagamento" de sua existéncia, tentando restaurar o curso natural dos
acontecimentos. E entdo que a cena supracitada ocorre.

O momento crucial se sucede durante um baile, onde Marty toca guitarra para ajudar seus

pais a iniciarem seu romance, selado com um beijo que restabelece sua linha temporal. A foto de
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sua familia se reconstitui apds o beijo. No entanto, mesmo com toda a urgéncia e 0s perigos gerados
por qualquer interacdo com elementos do passado, Marty, em vez de focar em voltar ao futuro,
cedeu a vaidade ao expor suas habilidades artisticas e toca a cancdo Johnny B. Goode, uma musica
que, na linha do tempo original, ainda estava por ser criada pelo musico negro Chuck Berry em
1958. Isso cria uma situacdo humoristica quando Marvin Berry, primo ficticio de Chuck, ouve a
musica e sugere que Chuck "copie” o som inovador que Marty estava a executar. Com isso 0sS
criadores deste filme brincam com a ideia de que Marty influenciou indiretamente a criacdo da
musica e indiretamente de alguns dos alicerces que formaram o Rock'n’ roll. O caso é peculiar.
Sabemos que no curso real da historia fora da tela mais de uma vez ao negro foi relegado um
papel secundario ou mesmo de total apagamento na criagdo. Os exemplos que seguem vao desde 0s
avancos da ciéncia e de outros ramos do conhecimento, do pensamento, até as invencdes, 0S
aprimoramentos da arte e estética. E ha uma certa ironia que perpassa a pelicula, o fotograma, que
salta aos olhos quando entendemos que havia ali mesmo, na época representada idealmente no
filme, uma centena de artistas negros que ja ha algum tempo produziam o rock — género musical
que logo nos anos seguintes seria apropriado por estudios, gravadoras, produtores e realinhado nao
mais com o rétulo de musica negra, mas como parte integrante, convencional, da musica de massa,
ndo mais direcionado ao publico negro especificamente. Nos pr6ximos anos a mesma inddstria
sonora assimilaria ritmo, danga, letras e roupas e criaria “versdes brancas” deste cenario que nasceu

como musica negra. Elvis e Jerry Lee Lewis encabecariam este novo ciclo de producdes.

A novidade da década de 1950 foi que os jovens das classes alta e média, pelo
menos no mundo anglo-sax6nico, que cada vez mais dava a tbnica global,
comegaram a aceitar a musica, as roupas e até a linguagem das classes baixas
urbanas, ou que tomavam por tais como modelo. O rock foi o exemplo mais
espantoso. Em meados da década de 1950, subitamente irrompeu do gueto de
catalogos de “Raga” ou “Rhythm andBlues” das gravadoras americanas, dirigidos
aos negros pobres dos EUA, para tornar-se o idioma universal dos jovens, e
notadamente dos jovens brancos (HOBSBAWM, 1999, p. 324.)

A ironia persiste ao se considerar que, pensando a fundo, a atitude de Marty em antecipar e
se apropriar da musica de Chuck vai alem de qualquer valor histérico ou de execucdo e composigéo.
Esta atitude desconsidera 0 momento. Naquele mesmo ano de 1955 artistas negros deste e de outros
géneros musicais eram perseguidos por sua cor de pele e por estar a aproximar jovens brancos e
negros pela interacdo e gosto pelo mesmo tipo de muasica — algo que ja havia ocorrido antes e que
se estendeu por anos a frente. Isto, indubitavelmente, torna a exposi¢do do negro no filme uma

escolha inadequada por parte dos seus idealizadores.

Filoteoldgica, Feira de Santana, v. 05, n. 1, p. 39-58, jan.-jun. 2025



L]

Com o tempo em volta do pescoco

Destaca-se aqui que, apesar de De volta para o futuro ser construido como uma comédia de
viagem no tempo e de, por isso mesmo, contar com todas as particularidades que o cinema
comercial estadunidense dos anos 80 possuia, ele ainda assim € um filme influente e um claro
exemplo de como ideias escapam atraves das linhas, imagens e sons que construiram o imaginério
popular no decorrer dos anos. Por mais que ndo tenha havido real intencionalidade de nenhum dos
produtores, diretor, roteirista ou qualquer um que tenha ajudado a compor suas cenas e texto, ainda
assim ele € um exemplo revelador de como a historia do negro é contada e recontada por diferentes
obras de ficcdo e de ficcdo cientifica. Entendamaos.

Se nos propusessem discutir ponto a ponto os problemas da representatividade do negro
neste filme (além de uma infinidade de outros filmes do género produzidos na mesma época)
faltaria tempo e espaco neste presente escrito para avaliar e inquerir acerca de questdes que vao
desde o fato de todos 0s personagens negros serem representados como coadjuvantes e que mesmo
estes pouco aparecem ou tem alguma fala relevante — em verdade a maioria ndo tem sequer uma
unica linha de didlogo no roteiro. Mesmo aqueles que tém alguma relevancia na trama seguem
alguns esteriotipos problematicos — e aqui adiantamos que qualquer defesa que se apegue a dizer
que este era um modo recorrente de representacdo na época e que estes problemas ainda nédo
estavam em discussdo, dizemos por antecedéncia que o discurso da representacdo do negro por
diferentes midias ja era largamente presente nos Estados Unidos como no mundo anos desde anos
antes. Mesmo quando neste quesito o filme traz algo de positivo em seu enredo, isto perde a for¢a
por partir de um ndo aprofundamento do passado do negro nos EUA.

Um outro personagem negro que aparece em cena trabalha na lanchonete em que Marty tem
0 primeiro contato com seu pai no passado. Este é mais um personagem que aparece como alivio
cdmico. Nenhum problema nisso. Mais uma vez: este é um filme de comédia. Contudo, ao que se
segue descobrimos que no futuro aquele mesmo personagem negro na lanchonete (que tem um
trabalho subalterno neste momento no passado) conseguira um cargo como prefeito daquela mesma
localidade anos a frente. A primeira vista € algo de positivo que a historia traz, uma historia de
vitdria e superacdo de uma pessoa preta em meio a uma sociedade que o oprime e repele — sobre
isso, aliais, mais de uma vez expressdes preconceituosas referenciam personagens negros. Contudo,
este elemento aparece de modo quase esquecivel, pois, observemos que a ndo alusdo a ocorréncia
do enorme problema da segregacdo daqueles anos ou de um discurso que enfatize o subjugar do
negro neste contexto, tornam a trama por deveras distante e (provindo do que normalmente se

espera de uma obra do género) ironicamente aquém de aprofundamentos (historicos
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principalmente). Neste ponto nos parece que o filme cai na comum armadilha de tramas que
referenciam o passado com um sentimento de afeicdo e idealizacdo de um passado mitico. Talvez a
mesma que elabore aqueles anos 50 dos Estados Unidos como os chamados “anos dourados”. Uma
época onde supostamente as coisas eram melhores e mais simples para a maioria (ou para a parcela
da sociedade aos quais certos grupos integravam). Uma forma de avaliar o passado que ora o
reconstréi ora omite que para muitas pessoas e grupos o passado ndo foi uma época livre de
problemas, inconsisténcias.

Como dito, De volta para o Futuro é um filme de comédia adolescente de viagem no tempo
e, COmMo acontece com muitas obras cujo conteudo possui alguma controvérsia se analisado com um
olhar mais preciso, ndo raro este fator € algo usado como argumento de convencimento para
categoriza-lo como um exemplo de filme ou obra “inocente” — algo que tenta restringir qualquer
critica com argumentos como “¢ uma comédia, por isso ndo deve ser levado a sério” ou “¢ s6 uma
historia de fic¢do e isso faz com que ndo tenha comprometimento algum com a verdade”. E com 0
uso do termo “inocente”, podemos aqui entender que muitos o percebem como um filme livre de
discursos, talvez até “apolitico”. Sobre isso deixaremos apenas a compreensdo de que nada esta
realmente livre de interacdo com a realidade vigente ou das questfes que o precedem.

Sim, ficgBes podem ser construidas com desinteresse, despretensdo em ser um espelho, uma
representacdo de fatos e pessoas reais. Contudo, partindo de um viés materialista, podemos aqui
admitir que os rumos de uma producéo que se supde ser “inocente” ainda refletem ndo s6 a mao do
autor que segura a pena, mas a conjuntura, a estrutura da sociedade, as condicBes politicas,
econdmicas e até religiosas em que se situa o autor e do momento da sua producdo. Porém,
independente de qualquer avaliacdo que se possa fazer desta obra de ficgdo, de seus criadores, suas
intencionalidades, é indeferivel que, como qualquer obra de arte, sua assimilacdo tem efeitos
diversos no espectador. Isto é dificil de negar. Entretanto, o aprofundamento dessa discussao
ultrapassa nosso real intento. Explicitemos, portanto, o objeto central deste trabalho.

N&o queremos aqui fazer um dossié de intencionalidades. Queremos analisar o fluxo e trazer
uma possivel reflexdo acerca deste tipo de obra, deste tipo de historia. Por isso mesmo nao
disporemos mais diretamente ou para além do que foi dito acerca deste filme, mas de uma outra
construgdo narrativa. Analisaremos uma outra obra de ficgdo. Nos referimos aqui a Com o tempo
em volta do pescogo de Waldson Souza. Uma histéria que é um dos oito contos que integram o livro
Raizes do amanhd (2021). Livro esse que foi assumidamente organizado como uma coletanea de

histérias compostas sob a vertente do género e movimento chamado de afrofuturismo.
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O afrofuturismo € um ramo da ficcéo cientifica que se transformou em um movimento mais
amplo, abrangendo areas como a filosofia da ciéncia, da histéria e da arte (SOUZA; ASSIS, 2019).
Esse movimento oferece uma abordagem critica para compreender os dilemas e a memoria da
populacdo negra, frequentemente reinterpretando-os a partir de uma perspectiva que busca se

distanciar de uma visao colonial e eurocéntrica.

Em 1994 Mark Dery cunhou o termo afrofuturismo a partir de uma andlise da cena
cultural-literaria dos Estados Unidos com base em entrevistas que o critico fez com
trés artistas e intelectuais negros, Greg Tate, Tricia Rose e Samuel R. Delany, em
que se questiona a auséncia de autores afro-americanos na ficgdo cientifica. O
termo busca descrever as criagdes artisticas que, por meio da ficcdo cientifica,
inventam outros futuros para as populagbes negras. Embora a origem do
afrofuturismo se situe no campo da producéo literaria (...) acabou estendendo o
movimento também ao campo do cinema, da fotografia e das artes visuais, bem
como ao campo musical. (BUROCCO, 2019, p. 50).

A razdo pela qual iniciamos nossa indagacdo citando e explicando a construcdo do filme
norte-americano é porque o conto de Souza, a0 que nos parece, € constituido como uma versao
afrofuturista de De volta para o futuro. Com isso queremos dizer que fora criado como uma histéria
que segue uma construcdo similar em alguns aspectos como arquétipos de personagens (0
cientista/inventor, o jovem comparsa, um nucleo familiar comum) e outros recursos de criagdo de
narrativa, mas com a notavel mudanca de colocar o negro no centro das a¢fes. Nisto ambas as
histdrias apresentam:

e Uma maqguina do tempo que leva o sujeito a mover-se no tempo, mas nao no espaco.

e A ideia de uma linha temporal que pode ser alterada e de uma nova linha criada apés
essa alteracao;

e Uma histdria de viagem no tempo focada em grandes mudancas no passado e como
essas mudancas provocam diferencas no futuro (o que acarreta grandes perigos como
consequéncia da imprevisibilidade nas mudancas geradas por essas alteracoes);

e Uma narrativa que tem sua trama inteiramente transcorrida por um pequeno
territorio, com espaco geograficamente reduzido (se d& em ambientes urbanos e na
conducdo da trama ndo sdo necessarias grandes viagens ou empreendimentos
complexos);

e Uma histdria ligada ao problema de uma familia e na qual o nucleo familiar é o

ponto central da trama;
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e Um roteiro onde ndo é o proprio cientista quem realiza a viagem no tempo (ou ao

menos a principal viagem), mas seu jovem assistente.

N&o queremos, contudo, relatar que o conto em questdo foi objetivamente, conscientemente
ou propositalmente construido para ser igual ou similar ao filme estadunidense. Queremos apenas
salientar suas similaridades. Seu autor, a0 que nos parece, ressignifica este tipo de narrativa ao
construi-la através de uma perspectiva que pretende entender como se daria esse tipo de historia se
0 negro saisse do impositivo lugar de coadjuvante para ocupar um posto de destaque,
protagonismo— como esperado de um conto assumidamente produzido como parte do género
afrofuturista. Com isso, tornando possivel discutir as questdes que surgem. Mais precisamente:
Como construir uma histéria de viagem no tempo onde a narrativa é focada numa familia negra e
brasileira e ndo branca e estadunidense?

Portanto, avaliamos o conto de Souza como uma histéria que toma um rumo diferente do
filme estadunidense quando por suas linhas ficcionais expde as contradi¢cdes da sociedade tanto
dentro quanto fora da pagina. De problemas sociais, da ma distribuicdo de renda, da repressao e
violéncia provinda do governo e da politica, mediadas pelo uso da policia e seguranca publica, da
faléncia na protecdo ambiental, da manipulacdo politica e midiatica, da inser¢do das classes mais
baixas, da desimportancia dada a esse sujeito, do afastamento e apagamento do negro a partir de
uma perspectiva afrodiaspérica. Caracteristicas estas que almejamos serem percebidas a partir da
nossa exposicao.

Em 2003, o Conselho Nacional de Educacdo estabeleceu diretrizes para a Educacdo das
Relacdes Etnico-Raciais e 0 Ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana por meio da
Lei n° 10.639. Esta lei tornou obrigatério o ensino desses temas, reconhecendo entdo sua
importancia para a sociedade. Além de promover a inclusdo, a legislacdo anseia valorizar a
identidade negra ao abordar o individuo a partir de uma perspectiva Unica que considera sua historia
desde a separacédo de sua cultura e local de origem durante o trafico negreiro até sua adaptacdo em
novas sociedades. H& entdo um esfor¢co por parte de certas pessoas e instituicdes de trazer
visibilidade e representacdo acerca dessas questdes. De trazer entendimento a isto por meio da
educacdo, do ensino. Fazer isso é também nosso objetivo.

O estabelecimento da Lei n° 10.639 trouxe ainda mais notoriedade a busca por promover
respeito e reconhecimento a populacao negra. A¢des que visam um futuro melhor para esta parcela

da populacéo. Isto deu mais abertura a aqueles que propdem fazer uma educacdo que traga em sua
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composic¢do, método e abordagem o protagonismo do negro como tematica, que aborde de maneira
coerente e precisa os diferentes aspectos daquilo que forma a cultura e identidade negra sem cair no
lugar-comum, na atitude recorrente e restritiva de exposicdo a partir do olhar do escravista e
colonizador, ou seja, sobreposto a perspectiva e vontade do branco. Justo. Afinal, do contrario ndo
estariamos apenas dando continuidade a um modo que remete as imposi¢des e sobreposi¢des da
realidade do explorador sobre o explorado? O que se almeja é, portanto, criar uma abordagem em
que o negro seja estudado por uma perspectiva de entendimento da realidade a partir do olhar do
proprio negro. Aquilo que os especialistas chamam de educacdo decolonial. Onde o objeto do
conhecimento € aquele que mais compreende a realidade exposta. Por essas coisas € que Dias
(2020) sugere:

(...) observando a possibilidade de uma educagdo decolonial, aqui compreendida
como a aprendizagem que parte das experiéncias coloniais para expor visdes de
mundo diferentes daquelas oriundas da episteme europeia-ocidental e que visa a
transformacdo de praticas e estruturas que se adequem as realidade em especifico
de africanos e afro-diasporicos, (...) proponho o uso de produgdes cinematograficas
com enredos ficticios, futuristas e afrocentrados que entram no imaginario e
apresentam novas formas de interpretacdo de um passado negro que ndo remeta
apenas a experiéncia da escraviddo. (DIAS, 2020, p. 40)

Compreendemos que a observacdo e andlise que aqui fazemos apresenta, de modo
significante, aspectos que podem garantir uma compreensdo relevante da historia, das necessidades
e dos conceitos que fluem da realidade do povo brasileiro — em especial, o afro-brasileiro. Nossas
pretensdes seguem a mesma linha, corroboram as estratégias que expusemos até aqui. Pretendemos,
portanto, criar um texto que sirva de base tedrica e compreensdo dos muitos problemas citados. Se
atendidos os objetivos deste trabalho, poderemos entdo cumprir a meta autoimposta de criar um
modo de abordagem e promocao da cultura afro-brasileira no ensino de educacdo em filosofia como
exigido pela lei. Criar propostas e estratégias que podem, se observadas com cuidado, render um
ganho especial daquilo que se pretende: A compreensdo e valorizacdo da histéria da cultura afro-
brasileira no ensino de filosofia, conforme exigido pela Lei n® 10.639/2003. Por fim, suprindo as
necessidades exigidas deste encargo.

Portanto, almejamos ser parte do esforco de criar um ensino de filosofia que atenda a
demanda da representacdo do negro e suas questdes na realidade brasileira. Para tanto é essencial
dar visibilidade a autores negros que construam historias e ali exponham suas pessoalidades, seus
trejeitos, cultura, simbolismo, tradicdes. Por si sO, este ja € um passo muito importante para

incentivar o resgate, a criagdo e o zelo da cultura africana e afrodiasporica. Optamos para tal feito
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utilizar o género do afrofuturismo representado através do conto de Souza. Algo que nos parece ser

uma boa medida, pois, como diz Dias (2020):

Pensar uma educacdo decolonial a partir de produgbes afrofuturistas permite uma
melhor interpretacdo do lugar do afro-diaspérico no mundo e sobretudo na
sociedade brasileira, em que seu passado deve ser compreendido para oferecer
perspectiva para o futuro, mas também demonstrar para o resto da populacdo a
necessidade destas acfes, ao passo que esta histéria, por tanto tempo escondida
para debaixo do tapete, abre caminho para uma nova compreensdo, somando todos
0S Sseus agentes e suas respectivas contribuigdes. (DIAS, 2020, p.49).

Mesmo a mera leitura e composicao de textos como este ja pode ser entendida como uma
ferramenta didatica, uma etapa ao entendimento dos temas e problemas aqui expostos. Isto seria
como utilizar daquilo que sugeriu Gallo (2006) em A filosofia e seu ensino: conceito e
transversalidade. Falamos da possibilidade de utilizar da pratica textual como modo de assimilagéo
de conceitos, de conhecimentos. Como disse: “Fazendo um ensaio meramente didatico, parece-me
que podemos caracterizar assim as etapas de trabalho numa ‘oficina de conceitos’: 1.

Sensibilizagdo; 2. Problematizag¢do; 3. Investiga¢do; 4. Conceituacdo.” (p.26). E dentre esssas

etapas fixamo-nos naquela que Gallo nomeia de sensibilizag&o.

Trata-se, nesta primeira etapa, de chamar a atencdo para o tema de trabalho, criar
uma empatia com ele, isto ¢, fazer com que o tema “afete” aos estudantes. (...)
Trata-se, em outras palavras, de fazer com que os estudantes vivam, “sintam na
pele”, um problema filosofico, a partir de um elemento ndo filoséfico. Trata-se de
fazer com que os estudantes incorporem o problema, para que possam vir a criar
um conceito incorporal. Penso que essa primeira etapa pode ser bem sucedida com
0 recurso a pecgas artisticas: uma madsica, um poema, um quadro, um conto, um
filme; ou mesmo um desenho animado, uma histdria em quadrinhos (...) Em suma,
algo que chame a atencdo dos estudantes, sobretudo por falar sua prdpria
linguagem, e que desperte seu interesse por um determinado problema. (GALLO,
2006, p. 27).

Com este artigo propomos uma analise ludica e acessivel ao publico-alvo (alunos do ensino
médio, especialmente) de temas dificeis e sensiveis. Ou seja, em conjunto com o aluno pretendemos
analisar a realidade do negro no Brasil a partir de um viés filoséfico e afrodiaspdrico. Algo que
integra diferentes temas e conceitos filosoficos a sua possivel afinidade e conexdo com estes temas
e lugar. Que permite que os alunos analisem a sua propria realidade a partir de textos e conceitos
filosoficos. De modo explicito este trabalho busca: a) Analisar as representagdes do negro nas obras
citadas; b) Discutir o apagamento historico; ¢) Propor métodos para integrar a cultura afro-brasileira

no ensino de filosofia.
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1 Com o tempo em volta do pescoco

Em Com o tempo em volta do pescoco a trama € situada no Brasil num futuro distante no
século XXIII. Uma época em que cada cidaddo é obrigado a usar colares em seus pescogos como
forma de controle. Uma medida de contencdo que mantém a sociedade em constante alerta e que
instaura a repressao por parte das forgas policiais, politicas, entre outras. Ha entdo uma manutencéo
da diferenca social através de um forte controle repressivo mediado pelo sistema organizacional e
pelo aparato tecnoldgico. Mas existe ainda uma outra forma de controle e manutencdo dos poderes
pelo Estado: Os colares funcionavam também como aparelhos medidores de tempo.

Nessa sociedade, o tempo é o principal objeto de troca e por ele cada pessoa sujeita-se a
diferentes formas de trabalho. As horas, minutos e segundos sdo o Capital que movimenta a
economia e pelo qual se dispde a forca de trabalho. S6 com créditos sob forma de tempo é que
poder-se-a desde ter acesso a comida, transporte e outros objetos até habitar os melhores lugares —
e nesse ponto o conto transmite uma ideia de liberdade por poder transitar e residir nos mesmos
espacos que pessoas com posicao elevado da estrutura social e organizacional do pais.

Este é entdo um mundo que reflete muitas das questfes da nossa realidade atual, onde a
composicao social reflete os interesses, acdo e adequacdo a um modo de hierarquizacdo que separa
as camadas sociais por classes e elas, por sua vez, pelo acesso aos modos de produgdo. Por isso
haviam lugares melhores, com estrutura residencial e conforto e outros piores, de méa aparéncia,
pouco acesso, ineficiente coleta de residuos, poluicéo, entre outros problemas.

Do mesmo modo, as liberdades e os direitos sé@o objeto da vontade de todos, mas sdo
comumente adquiridos mediante a posse, a propriedade e um lugar destaque na hierarquizacéo, em
estar em um lugar mais elevado, no topo das camadas sociais. Uma realidade paralela a nossa, onde
o fim do feudalismo, que deu lugar as sociedades capitalistas, ndo p6s fim a hegemonia e
dominacdo de uma classe superior que controla e subjuga as inferiores através de um forte sistema
repressivo. Um sistema que mantém a hierarquia vigente praticamente imovel. Algo que reflete o

modo de ver dos pensadores do Materialismo, o principal deles Karl Marx.

A sociedade burguesa moderna, que brotou das ruinas da sociedade feudal, néo
aboliu os antagonismos de classes. Estabeleceu novas classes, novas condigdes de
opressao, novas formas de luta no lugar das antigas. (MARXS; ENGELS, 1848
[2022], p. 26)

Algo que, de modo semelhante, é percebido no conto em falas como: “ (...) mas o preg¢o do

minuto é tdo caro que torna essa liberdade uma farsa. No meu dltimo trabalho, ganhava nove horas
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diérias, sendo oito para o servi¢co e uma para o0 percurso de ida e volta. Além disso, eu ganhava
outras seis horas de lazer ndo cumulativas que podia usar aos finais de semana” (SOUZA, 2019,
s/n).

Pois, se ndo ha maneira de elevar-se socialmente a ndo ser que se predisponha de capital
acumulativo a ser investido (de riqueza previamente disponivel para a pretensa ascensdo), logo a
elevacdo social € rara, restrita. O que também garante que aqueles que estdo em um estagio social
mais elevado tenham a tendéncia de estar sempre acima dos que tém menos. Deste modo,
configura-se esta uma sociedade estatica. Mas, com o texto, Souza vai além. Amplia sua critica
quanto a mobilidade social e elabora uma narrativa que considera a realidade de ser negro na
conjuntura do conto e em paralelo ao sistema em que vivemos. Afinal, a propria estrutura
relacionada a sociedade em que vive traz ao negro dificuldade extra. Falta tempo para viver bem.
Isso torna deveras interessante a ideia dos colares, pois, 0 que vendemos na jornada de trabalho é
nossas proprias vidas, satide, tempo com a familia, lazer, talentos (e o necessério 6cio criativo), etc’.

Souza centra sua construcdo literdria em um ndcleo familiar. Uma das principais
personagens desta histdria é Imani, uma cientista que sofre com certa rejei¢éo por parte da familia e
que criou a maquina do tempo. Ela fundamenta a construcdo da méaquina a partir de um grande
objetivo, de mudar a historia do Brasil e de sua linha temporal a partir de um ponto em especifico:
A ocorréncia do assassinato de Jorge Assis, um forte concorrente a presidéncia no ano de 2098
(dois séculos antes da sua linha temporal).

A crenca de Imani é a de que salvar Assis impediria a repressdo e o controle do Brasil do
século XXIII, pois, este teria postura e acOes efetivas perante 0 eminente colapso econdmico, social,
além das catastrofes climaticas que ocorreriam nos préximos anos. Algo que levaria a uma ascensdo
e hegemonia da acdo nefasta de classes sociais superiores que, por consequéncia, moldariam o pais
nos préoximos séculos. Deste modo, salvar Assis seria a medida necessaria para reconstruir um
futuro melhor para Imani, seus familiares, amigos e quaisquer pessoas a quem o sistema do século
XXIII atingisse com voracidade. Uma acdo que, se efetivada corretamente, poderia acarretar num
vindouro mundo sem colares de contengdo e controle social — talvez até livre da injustica e

diferenciacdo. Contudo, Imani ndo pode executar o plano sozinha.

1E interessante pensar que possivelmente o que torna tdo rica a construcio desse tipo de histdria esta no fato de que o
tempo é algo que parece a principio unir a todos nés. Estamos sempre numa corrida contra o tempo, estamos sempre a
lutar por tempo para fazer o que precisamos fazer ou mesmo precisamos do tempo para simplesmente existir. De certo
modo, simplesmente viver é lutar contra o tempo, brigar contra nossa irrefreavel finitude.
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Levando em consideracdo a imobilidade da méaquina, é preciso haver alguém para controlar
0 mecanismo de transi¢do temporal preso ao ponto de saida engquanto o viajante do tempo se
desloca a outra época. SO Imani tinha conhecimento suficiente para manusear 0 mecanismo.
Portanto, precisava que alguém que pudesse ser 0 viajante temporal. Para isso contava com Jamila,
sua jovem sobrinha.

Jamila é a personagem central da trama. E ela quem narra a historia e, por isso mesmo,
conhecemos sua perspectiva quanto a se sentir alienada de aceso e posse. E quem, de fato, viaja no
tempo. Contudo, foi sobretudo por outro fator que aceitou esta missdo: A repentina morte de seu
irmé&o Miguel, algo visivelmente tratado como irrelevante pelas autoridades policiais.

Ainda na ocasido do seu desaparecimento, Miguel por ser um jovem negro e sem lugar de
destaque na composicdo social, ndo é tratado como alguém que mereca atencdo ou interesse por
parte da policia (que se atém a operar neste caso com aquilo que chamam de “procedimento
padrdo”). Pois, a partir desse desinteresse, da falta de comprometimento por parte das autoridades e
da construcdo de um modelo de sociedade que em sua composicao inferioriza a figura do negro, o
conto nos permite compreender uma postura e comportamento que parece assumir uma forma de
invisibilizacdo da pessoa negra. Algo que é real e se percebe também fora do mundo ficcional.
Semelhantemente, algo que pode ser entendido das linhas que descrevem o momento que se segue
ao desaparecimento, o da constatacdo da morte de Miguel. Jamila narra:

Conseguia visualizar a imagem, de tdo comum que ela era: a policia recebendo
uma notificacdo de ultrapassagem de tempo, chegando ao local e abordando
Miguel para fazer perguntas. A justificativa: procedimento padréo. Eu estava quase
correndo quando entrei na estagdo. Abri uma foto do meu irmdo no celular e
comecei a perguntar aos guardas. Ninguém tinha visto ele. Olhei para a catraca.
Ainda devia ter uns trinta minutos sobrando. Com esse tempo, 0 sistema nao
liberaria minha passagem — ndo era o suficiente nem para completar a viagem de
ida. E, depois, mesmo que eu tivesse como chegar em Nova Brasilia, o que faria?
Sairia no meio da noite, perguntando por um garoto negro desaparecido? Virei a
cabeca para os lados, tentando pensar em algo que pudesse ser feito, torcendo para
gue Miguel aparecesse de repente em algum ponto da estacéo. Eu era prisioneira do
tempo. N&o adiantava ficar ali, entdo decidi voltar para casa. Abracar minha mae,
dizer que tudo ficaria bem e esperar era tudo que estava ao meu alcance. No dia
seguinte, recebemos a ligacdo pedindo que meus pais fossem identificar o corpo
(SOUZA, 2019, s/n).

Héa algo dessa passagem que vale destacar. Ao que nos parece, poeticamente o trecho acima
denota como o conto da possibilidade de visibilidade da pessoa negra. Ndo s6 porque Ihe da voz e

lugar de protagonismo, atentando para temas que refletem e discutem sua prépria realidade, mas
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também porque se propde a discutir numerosos problemas. Em destaque: O processo de

invisibilidade. Falaremos disso a frente.
2 Afrofuturismo, educacéao decolonial e 0 apagamento do negro

Como normalmente esperado de histérias do género da Ficcdo cientifica, ao criar uma
narrativa metafdérica, mesmo que localizada num futuro distante, Souza parece querer atentar ao

leitor dos nossos problemas recorrentes. Um modo, ainda que indireto, de recompdr a realidade.

Quando projetamos futuros por vir, sejam eles tecnol6gicos ou ndo, o que esta em
questdo aqui, acima de tudo, sdo diferentes formas de narrar a histéria, diferentes
formas de destituir o monopdlio intelectual sobre o passado, escavando nesse uma
brecha para a partir dai inventar outros futuros. Ai residiria, portanto, uma fungéo
politica da FC em seu gesto de produgdo de mundos: questionar a linearidade do
progresso tecnoldgico e sua finalidade, evidenciando, para isso, outras formas de
compreender a histéria. (ALBUQUERQUE, 2020, p. 161).

E o problema que destacamos aqui é o do desinteresse, do apagamento e rebaixamento do
lugar do negro na nossa sociedade brasileira atual. Aspectos esses entendidos como parte da
temaética elaborada pelo conto de Souza. Concomitantemente, é a partir de um ponto especifico da
historia, da morte de Miguel (ha cerca de nove paginas do inicio do conto) que Com o tempo em
volta do pescoco revela-se como algo que pode também ser categorizado como afrofuturista. Ou
seja, a0 mesmo tempo faz parte de um movimento e subcategoria de historias do género da ficcao
cientifica que se destacam por, além de estarem focadas em explorar tecnologias e ciéncia de um
futuro especulativo, permite a personagens negros a discussdo de seus problemas a partir do seu
préprio olhar.

O que distingue o afrofuturismo de outros exemplares da ficcdo cientifica classica é
justamente esse foco em temas e sujeitos negros, proporcionando visibilidade e centralidade a essas
vozes nas historias. Entretanto, é importante dizer que nem sempre esse tipo de histéria é construida
tdo somente como uma forma de revelar as mazelas do negro, mas, sim, de eleva-lo e celebra-lo.
Segundo Nathaly de Moraes Dias (2020), o afrofuturismo rompe com o rebaixamento ao oferecer
uma possibilidade de contestacdo as narrativas eurocéntricas. E o ela atenta em A ficcdo

afrofuturista na educacao decolonial brasileira:

O movimento afrofuturista organiza-se de maneira coesa no decorrer da segunda
metade do século XX, com producdes afrocentradas que oferecem
representatividade ao afro-diaspdrico, visto que este encontra-se frustrado em um
meio politico, econdmico e social que constantemente desfavorece a sua existéncia
com silenciamento e embranquecimento. O movimento é orquestrado para oferecer
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possibilidade de um futuro satisfatorio para a pessoa negra, referenciando um
passado que ¢é interpretado de maneira positiva para além de afirmacGes
construidas no seio do colonialismo e Imperialismo. (p. 38).

O afrofuturismo enquanto forma artistica permite ao negro contar sua prépria historia sem
estar necessariamente ligado a narrativas que o inserem como um protagonista sofredor. Do
contréario. Muitas vezes oferece-lhe uma voz autdbnoma, valorizando a grandiosidade da sua cultura
e feitos, sem se basear na visdo historica centrada no homem branco. Assim, busca ir além da
tragédia e abordar uma visdo afrocentrada, contemplando o desenvolvimento e a riqueza da cultura
e sociedade negras. Nisto, 0 movimento visa provocar uma nova forma de enxergar, colocando o
negro e a cultura afro no centro das narrativas, resgatando e valorizando como sujeito
historicamente marginalizado. Surge dai uma abordagem positiva de valorizacdo, ainda que nédo
desconsidere o contexto de dificuldades do negro a partir da didspora, com o referencial historico de
seu rapto e exploracdo fora do continente africano, de sua vida fora da Africa (inclusive na
conjuntura de pessoa que vive em sociedades colonizadas®). Porventura, essas caracteristicas aqui
elencadas nos fazem perceber uma conexdo também entre o afrofuturismo e o ja citado tema do
decolonialismo — especialmente quando associado as ideias debatidas do conceito colonialidade do
poder. Entendamos.

O conceito de colonialidade do poder, desenvolvido pelo sociélogo peruano Anibal Quijano,
descreve como estruturas de poder e dominacdo sdo utilizadas por paises economicamente e
politicamente superiores para impor controle financeiro, cultural e racial sobre na¢des subordinadas.
Esse processo tem suas raizes no colonialismo europeu, onde o colonizador impunha sua visao,
desvalorizando as culturas locais para moldar uma estrutura global de poder. Em resposta, surge o
decolonialismo, que busca resgatar a historia, cultura e identidade africanas a partir da perspectiva
dos proprios africanos, rompendo com a visdo colonial e ampliando o entendimento por meio de
novos olhares (MAIA; MELO, 2020). Uma perspectiva que leva a um novo modo de ensino e
aprendizagem da histdria, sociedade e cultura do negro.

A possibilidade de uma educacdo decolonial, aqui compreendida como a
aprendizagem que parte das experiéncias coloniais para expor visdes de mundo
diferentes daquelas oriundas da episteme europeia-ocidental e que visa a
transformacdo de préticas e estruturas que se adequem as realidades em especifico
de africanos e afro-diasporicos. (DIAS, 2020, p.40).

2Ha uma série de novas percepgdes que exploram a profusdo de um segmento de historias onde leva-se em
consideracdo a temas que incluem o negro fora do processo de colonizagdo. Disto advém o chamado “futurismo
africano”. Tratado por especialistas como Aigner Loren Wilson como uma categoria diferente de literatura.
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E, por isso, Dias (2020) assume: “A corrente afrofuturista pode ser entendida como um
movimento estético-politico de autoconhecimento das populacdes africanas e afro-diasporicas que
possibilita sua continuidade para o futuro frente ao genocidio e encarceramento epistémico”. (p.
42). Uma atividade que pretende, a partir do exame, coleta de dados e analise dos eventos
historicos, esmiucar as muitas questdes recorrentes a um passado distante, mas também atender os
problemas, os processos, da atualidade. E isso que conecta a busca do movimento afrofuturista a
tentativa de combater, aléem da morte fisica e exterminio factual, a perspectiva do apagamento da
mem©ria e cultura negras. Apagamento esse que foi também explorado por Rodrigo Birck Moreira
e Emerson Pereti (2020) no artigo A arvore do esquecimento e as tentativas de destruicdo da
memoria afrodiasporica.

No texto, Moreira e Pereti (2020) investigam como 0s escravistas, em meio ao periodo que
comeca no século XVI, promoveram o esquecimento, seja de modo indireto, seja de forma
metddica e proposital — uma téatica de dominéancia a partir da reducdo dos seus valores e da sua
submisséo a cultura alheia. Deste modo, 0 escravista afirmava a suposta superioridade da sua

cultura como também seu pretenso direito de dominagdo. Do escravizado, se fazer senhor.

Por terem destinagOes diversas ao serem entregues a diferentes mercadores e
senhores de escravos, novamente separavam-se 0s cativos dos possiveis
pertencentes a mesmas etnias, desta forma era apartada a origem, a lingua e outras
formas de pertencimento e identificagdo comum. Como é sabido, o ato de
dominacdo envolve fundamentalmente a imposi¢cdo de um nome. Os batismos,
promovidos pela Igreja Catdlica, j& impunham novos nomes e sobrenomes aos
individuos, despojando-os de sua identidade e de suas memorias e implantando
sobre seu corpo um vazio representacional cercado pela autoridade politico-
religiosa. (p. 287).
A submisséo da cultura era também uma forma de rebaixamento de um individuo ante outro.
Era uma forma aparentemente eficiente de, ao degenerar aquilo que molda sua identidade, fazé-lo
distanciar-se do etos® ao qual est& associado. Ao diminuir sua cultura, diminuir também aquele que
por ela é composto. Concomitantemente eleva-se a do seu algoz dominador. Como dito: “A
primeira medida do escravagista direto ou indireto era produzir o esquecimento do negro,
esquecimento de seus lares, de sua terra, de seus deuses, de sua cultura, para transforma-lo em vil
objeto de exploragao” (NASCIMENTO, 1997, p. 286 Apud MOREIRA, PERETI, 2020, p. 286).
Mas, para além da cultura, ao negro era também omitida a categoria de ser humano. Na

época estudos de antropologia o dispunham como sub-raga, criando argumentos fixados em

3Para o0s gregos o éthos era o conjunto de atributos que criam a identidade de um povo ou sociedade. Algo percebido do
costume, do hébito.
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medicBes do cranio ou por outra percep¢des do seu estado fisico, bioldgico e comportamental.
Ambas deducbes calcadas em um enorme apanhado de falacias que hoje sdo largamente
contestadas.

No Brasil a repressao cultural e o racismo institucional persistiram mesmo ap6s a aboli¢éo
da escravatura. Ainda em 1890, a capoeira, expressdo cultural afro-brasileira, foi proibida e
permaneceu fora da lei por 47 anos assim como o samba nas primeiras décadas do século XX.

Paralelamente, 0 governo adotou politicas que impediam a ascensdo social da populagéo
negra, temendo que ela formasse uma classe media poderosa, 0 que colocaria em risco o estipulado
plano de embranquecimento do pais. Algo refletido nas acdes do governo em 1890 com a medida
de reabrir as portas para imigracdes europeias e restringiu a entrada de negros e asiaticos,
reforcando a exclusdo racial. Este fatores foram ainda agravados com o surgimento e difusdo do
movimento eugenista brasileiro que influenciou também a educacédo, disseminando ideais racistas
por meio de livros didaticos e com o apoio de ministros e secretarios de educacédo, especialmente
em S&o Paulo e Rio de Janeiro. Esse movimento pseudocientifico, que visava a manutencdo do
status quo racial, intensificou-se no Brasil no final do século XIX e inicio do século XX, revelando
estratégias estatais para manter a segregacao e impedir a ascensdo social dos negros apos a aboli¢éo.
Essa segregacdo ecoa também nos problemas atuais de negacao do negro e de sua cultura.

Narjara Oliveira Reis (2022) em seu artigo Entre a invisibilidade, o branqueamento
discursivo e a hipersexualizacdo: imagens de controle sobre o termo negro e o seu lugar na
enunciacdo discute a invisibilidade do negro nas narrativas, simbolizando a negacdo de sua
presenca. Corroborando o que foi exposto até aqui, enfatiza essa invisibilidade como reflexo de um
incobmodo, de um passado ndo resolvido, onde 0 negro ndo teve seu espaco garantido no territério,
na historia e na linguagem. Uma marginalizacdo que carrega conotacfes pejorativas e que moldam
aquilo que Collins (2019) chama de "imagem de controle”. Elaboracfes criadas para estabelecer
mentalmente o lugar do negro como ausente, silenciado e invisibilizado, reforgando sua excluséo
social e cultural. Imagens que influem na maneira como se pensa essas questées. Contudo, além da
permanéncia de esteriotipos problematicos, a visdo que se tem do negro hoje ganhou um status
ambiguo. Isto leva Reis (2022) a examinar, entre outras coisas, a complexidade da palavra "negro"
no Brasil de hoje.

Se, por um lado, o termo ganhou uma conotacdo positiva, destacando a cultura negra através
de movimentos como o0 "Vidas Negras Importam” e expressdes culturais como o cabelo black

power e o rap. Por outro lado, persistem associa¢Oes negativas, com alguns negros buscando
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"embranquecer-se" para alcancar status social privilegiado. Esse dilema revela um "apartheid ndo
declarado™ e a continua influéncia do ideal de branqueamento racial, afetando inclusive as politicas
migratorias do pais, que sdo seletivamente hospitaleiras. J& em Com o tempo em volta do pescoco o
isolamento se d& por outros motivos.

O conto de Souza parece abordar a perspectiva do apagamento a partir de uma nocao de
isolamento do sujeito negro como vitima e como alvo de um sociedade que o explora com desafeto
em via dele promover a lucratividade, a manutencdo do Estado e da hierarquizacdo nele disposta.
Um isolamento que é ao mesmo tempo circunstancial e deliberadamente promovido com intengédo
de inferioriza-lo, de manté-lo em estado de subordinacdo. A manutencdo de um modelo de
sociedade que tanto na ficcdo quanto na realidade é a conjuntura da dominacdo pelo e para o
controle do Capital. Isto nos leva diretamente ao final do conto.

Ao que segue os momentos citados da narrativa até entdo, as acbes de Imani e Jamila
rendem resultado. O futuro muda. Nova Brasilia é um lugar melhor. Bom o suficiente para haver até
alguma aceitacdo do relacionamento de Imani com uma pessoa do mesmo sexo. Miguel também é
salvo. Assis teve um governo que, podemos supor, obteve algum resultado positivo pelos anos que
se seguiram. Entretanto, as mudancas na linha do tempo geraram agora duas novas linhas: Uma em
que as coisas permanecem iguais e outra gerada pela interagdo com o passado e cujo as mudancas
sdo agora sentidas por Jamila. Um futuro alternativo onde as pessoas que nele vivem nao
vivenciaram as mesmas experiéncias que Jamila, Imani e os demais em sua realidade. Por isso ha
agora também novas versdes dos personagens, versdes atreladas a realidade que se formou. Ha
agora uma nova Imani, Miguel e também uma nova Jamila, o0 que a nds, leitores, leva a contemplar
duas versdes desta mesma personagem em um mesmo espago/tempo. Assim, surge a dificil questdo:
Como poderia a Jamila viajante do tempo viver em uma realidade que ndo é a sua e onde ja existe
uma versédo sua?

O conto termina com uma cena que €, ao mesmo tempo, feliz e esperancosa, mas também
melancolica. Um momento de auto isolamento onde a protagonista avalia suas a¢des, o resultado de
todo os seus esforcos. A avaliacdo de que, por mais que tenha criado um mundo onde ha final feliz
para muitos e de que ha muito que possa ser reconstruido ali, das possibilidades que dele provém,
Jamila enxerga 0 mundo por sua perspectiva e sofre por ela. Nao é possivel apagar o sofrimento que
ja passou e 0 mundo onde esta ndo ¢ o mesmo do qual saiu, mas uma versao alternativa dele. Nesse

novo mundo opta por isolar-se dos parentes, mas recomecar a vida a partir desse ponto.
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Mesmo sentindo que ndo pertenco a este mundo, que ndo deveria estar respirando
este ar puro, tento me convencer de gue posso construir uma vida nova aqui. Voltar
ndo esta ao meu alcance. E, aos poucos, vou aprendendo que ndo preciso querer
voltar. Nem sempre parece certo desfrutar de todas as coisas boas que este tempo
possui. A lembranga do sofrimento e da angustia de antes me assombram. Achar
gue ndo mereco ser feliz € um sentimento cruel. Cruel em tantos niveis que sequer
sei explicar. Mas talvez ele consiga. O tempo. Afinal, esteve |4 e esta aqui. Existiu
antes e continuar existindo depois. (SOUZA, 2021, s/n).

E nos parece estranho pensar que o custo da felicidade de Jamila seja justamente o de, de
modo simbolico, deixar de existir para sua familia e para sua vida fora daquela linha temporal.
Como se o custo da felicidade fosse o de se auto induzir ao esquecimento. Para longe de qualquer
divagacdo ou especulacdo a cerca do que Souza pretendia com a escrita destas Ultimas linhas do
conto, cremos aqui que o destino final de Jamila transmite de modo, mesmo indireto, a realidade do
negro em uma sociedade que o oprime e explora em via de levar a um modelo de dominacéo,
submissdo. Algo que se vincula ao avan¢o do capitalismo e da estrutura que se formou também na

sociedade brasileira.

Concluséao

Voltemos a pensar a estrutura comum do tipo de obra ao qual o filme De volta para o futuro
faz parte. Atentemos que, como tantas outras obras do género, nesta ao negro nao é dado papel
algum de destague — o que obviamente inclui um papel de protagonista. A ele hA mesmo uma
omissdo de fatores importantes da sua historia. Dos fatores que compdem, portanto, a sua
existéncia. Ha uma lacuna do negro em enredos num contexto geral. Problema este que se estende
também ao género da ficcdo cientifica. Mesmo em grandes obras por vezes autores desafiam
qualquer logica e se atrevem a compor histérias de distopia ou utopia que ndo considera “cor” como
um fator significativo, que vale ser referenciado em suas paginas. Pensemos: A omissao € também
parte do apagamento.

A nossa pretensdo da construcdo de um “de volta para o futuro preto” ndo diz respeito
necessariamente a acusar uma ou outra obra de ficcdo de promover ou de promulgar o apagamento
da cultura do negro e das tradi¢Ges afro dentro ou fora de seu contexto afrodiasporico. Como parte
de uma construgdo de viés afrofuturista o conto de Souza demonstra que existem inimeras formas,
além do obvio, de criar e promover uma insercao do povo e da cultura afrodiaspérica dentro de um
contexto de ficcdo cientifica. Também néo seré preciso apagar o filme de 1985 para que se construa
algo similar, que encontre algum paralelo em termos de histéria de viagem temporal, mas que

respeite a histdria e cultura negra. Especialmente se condizente com a época e lugar representados,
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inserir personagens pretos neste tipo de histéria € ndo mais renega-los a existéncia, é dar
possibilidade de compor justo protagonismo na cultura geral. N&o sera preciso outra maquina do
tempo para resgatar o lugar do negro no trajeto da historia geral. Ademais, dar visibilidade a autores
negros que construam histérias e ali exponham suas pessoalidades, seus trejeitos, cultura,
simbolismo, tradicOes, ja € um passo muito importante para incentivar o resgate, a criacdo e o zelo
da cultura africana e afrodiasporica.

Quéo absurdo e a0 mesmo tempo sintomatico de uma sociedade desigual é omitir a
existéncia de pessoas/personagens pretos em narrativas de Ficcdo cientifica? Especialmente por se
tratar de um género que se destaca de outros géneros por analisar a sociedade e o real (ainda que por
um prisma metaférico). Quéo errdneo é desconsidera-los quando se cria ficcdo tomando emprestado
desde as técnicas, dos adventos e conhecimentos da ciéncia (portanto, do mundo real)? Como nao
notar que, ao criar uma narrativa de ficcdo que sirva tanto pra analisar questes do presente (e que
muitas vezes é louvada por predizer o futuro em inventos e situagfes), ainda assim se consiga
deixar de lado parte da sociedade? Ambas divagagdes atentam para o problema real e urgente da
representatividade do negro, seja no cinema hollywoodiano e nas historias e filmes de ficcdo
cientifica, seja na sala de aula a partir de uma forma de compreensdo muito mais voltada ao
entendimento do seu presente e passado de um ponto de vista decolonial.

A analise aqui feita demonstra que o afrofuturismo, como em Souza, ressignifica a ficgdo
cientifica ao centrar narrativas negras, combatendo o apagamento historico. Este estudo contribui
para o ensino de filosofia ao aproximar a realidade exposta e necessaria dos livros a realidade do
aluno. E s6 construindo uma educacio que compreende e exige aprofundamento do entendimento
da realidade a partir da histéria e das minacias que nos formaram que podemos alcangar uma

educacdo verdadeiramente eficiente — ou até, evocando Paulo Freire, uma educacéo libertadora.
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